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,wer sich zum narren machen mochte,
wird viele bnden, die ihm dabei helfen.”



FANTASIO

opéra comique in drei akten von jacques offenbach
libretto von paul de musset und charles nuitter
nach der komodie von alfred de musset
dialogfassung von swantje schmidt-bundschuh,
christian von gotz und ensemble
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INHALT

Paris, 1870. An der Opéra-Comique beginnen die Proben fiir die neue Oper
von Jacques Offenbach: FANTASIO. Angesichts der aufgeheizten politischen
Stimmung im Land duBern die Sénger ihre Bedenken beziiglich des Inhalts der
Oper, der nicht so ganz nach ihrem Geschmack ist. Genauso wenig wie der
korsische Kase des Tenors ...

ERSTER ax:.

Das Konigreich Bayern ist knapp bei Kasse. Der Konig verkiindet, dass durch
die Heirat seiner Tochter Elsbeth mit dem Prinzen von Mantua die Staatsfinanzen
saniert werden sollen.

Auf den Stralien sind jede Menge Studierende unterwegs. Einer von ihnen ist
Fantasio, der im Mondlicht Gedichte schreibt. Eine unverhoffte nachtliche
Begegnung mit Prinzessin Elsbeth stellt sein Leben auf den Kopf! Seine Freunde,
Sparck, Facio und Hartmann, bemerken es sofort: Fantasio ist verliebt! BiRRer
tragen den Hofnarren Saint-Jean zu Grabe. Fantasio beschliel3t, seine Nach-
folge anzutreten, um der Prinzessin nahe zu sein.

Kurz vor der Hochzeit Uberlegt sich der Prinz von Mantua, dass er um seiner
selbst willen geliebt werden will. Gemeinsam mit seinem Adjutanten Marinoni
schmiedet er einen raffinierten Plan!

Das Volk zieht feiernd durch die Stadt, als sich plotzlich der neue Narr vorstellt:
Es ist Fantasio!

ZWEITER ak:

Elsbeth hat Uberhaupt keine Lust, einen Mann zu heiraten, den sie nicht kennt.
Ihre Hofdame Flamel steht ihr bei, als Bayern und Italiener zum ersten Mal
aufeinandertreffen.

Elsbeth und der als Narr verkleidete Fantasio treffen sich wieder. Ihre Verbun-
denheit wachst. Er verspricht ihr, die Hochzeit zu verhindern.

Da beginnt auch schon die Zeremonie. Auf dem Hohepunkt der Feierlichkeiten
zieht Fantasio dem vermeintlichen Prinzen die Perticke vom Kopf und stellt
ihn bloRR. Die Gaste fordern eine harte Strafe fir den Narren wegen Majestats-
beleidigung.
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Regisseur und Bihnenbildner Christian von G6tz im Gesprach

oo ‘ / Ich bin Offenbachianer durch und durch. Frauenfiguren wie die schone Helena
"ER TRAGT M EH R VERSE oder die GroRherzogin von Gerolstein sind mir einfach naher als zum Beispiel
W' die Wagner-Frauen. Bei Offenbach hat mich immer die komadiantische Sub-
versivitat, die antiblrgerliche Frechheit begeistert. Und das GroRstadtisch-
Unanstandige: kein Patriotismus, kein Chauvinismus, daflr das wilde, freie Paris!

7

IM /
als Miinzen im Beutel!” ‘

; Fantasio ist eines meiner absoluten Lieblingsstucke, und das schon seit meiner
Studienzeit! Hier kulminiert alles, was ich an Offenbach liebe, und das in einer
ganz eigenen Form. Offenbach nennt es Opéra comique. Naturlich enthalt
Fantasio auch ganz viele der typischen Bouffe-Elemente, aber das Unglaubliche
an dem Stick ist seine Poesie. Es gibt Momente, wo man denkt, wow, jetzt hebt
die Oper richtig ab.

Gleich am Anfang steht das berlihmte ,Lied an den Mond" von Fantasio, wo
man das Gefuhl bekommt, dass er in diesem Moment ein Gedicht schreibt.

Die ,Filetstlicke" sind die drei groRen Duette zwischen Fantasio und der Prinzes-
sin, die musikalisch extrem anspruchsvoll sind. Man fihlt sich an Hoffmanns
Erzahlungen erinnert. Da steckt eine Zartlichkeit drin, die fiir mich einmalig in
der Musiktheater-Literatur ist.

sabine noack (fantasio)




Wie Sie bereits sagten, haben wir es bei Offenbach mit beeindruckenden Frau-
enfiguren zu tun. Ist das auch hier so?

Jaaaaal Die Prinzessin ist herrlich unkonventionell und hat unglaublich tolle
Musik. Und Fantasio selbst ist ja eine Hosenrolle, so wie wir es von z.B. Cheru-
bino kennen. Die Figur hat eine genderfluide poetische Magie, die beispiellos ist.
Gleichzeitig hat sie eine unglaubliche Power und einen starken Emanzipations-
willen. Die méannlichen Figuren hingegen sind in diesem Werk nicht die hellsten
Kerzen auf der Torte.

Trotzdem haben Sie auch die mit sehr viel Liebe gezeichnet. Wie wiirden Sie
das Herr-Diener-Verhaltnis von Prinz-Marinoni beschreiben?

Das sind fiir mich zwei Commedia-dell'arte-Figuren, vielleicht vergleichbar mit
der Konstellation Graf/Figaro bei Rossini. Das herrlich Unrealistische ist, dass
sich hier der Standesunterschied in der komodiantischen ,Dummbheit” der Figu-
ren auflost, die sich naturlich beide fur die absoluten Weltmeister halten. Eigent-
lich sind hier Herr und Diener ,Buddies” und der Diener Marinoni traumt davon,
,den Herren zu machen’, wahrend der Herr Mantua zwar einen zynischen Blick
auf die Welt vorgibt, sich aber eigentlich nur nach ,echter” Liebe sehnt.

Sie haben eine Rahmenhandlung hinzugefiigt. Was hat es damit auf sich?

Diese Rahmenhandlung bezieht sich auf die Entstehungszeit. Bei den Vorberei-
tungen kam Offenbach ja der Deutsch-Franzdsische Krieg 1870/71 dazwischen.
Sein Stern sank, weil er in Frankreich als feindlicher Deutscher wahrgenommen
wurde und in Deutschland als Franzose. Dazu kam in beiden Landern ein immer
starker werdender Antisemitismus, sein Judischsein machte ihn in beiden
Landern zusatzlich verdachtig. In dieser Zeit musste ein so explizit pazifisti-
sches Stiick wie Fantasio natrlich floppen. Ich habe mich dazu entschlossen,
diese Ebene in die Inszenierung zu tbernehmen, weil das einfach so viel mit
dem Schicksal des Werks zu tun hat und damit, dass Fantasio immer noch eine
Raritat ist.
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peter tilch (prinZyon mantua)
geordekounoupias (marinoni)

Sie sind auch lhr eigener Biihnenbildner. Wie dient die Biihne dem Konzept?

Fir mich verlangt das Stiick nach einem epischen Zugriff, einer Mischung
aus Commedia dell'arte, Pop-Art und epischem Theater. Und dann handelt
es sich ja um das Eroffnungsstlick einer neuen Intendanz. Ich finde es toll,
dass die Saison nicht mit einem Titel wie Meistersinger startet, sondern mit
einem Stiick wie Fantasio, das fantastisch in dieses Haus passt. In dieses
kleine, aber wunderschone Theater in dieser kleinen, wunderschonen Stadt.
Deshalb hat alles ein bisschen mit Passau zu tun, aber es ist ein abstrahier-
tes Marchen-Passau. Man weils manchmal nicht genau, ob man sich gerade
an einem der drei Fliisse oder nicht doch an der franzosischen Atlantik-Kiiste
befindet. Fantasio hat so etwas Umarmendes. Man ist sofort befreundet mit
und verliebt in das Stiick. Und wir wollen alle umarmen! In diesem Sinne ist
es eine ,Oper fir alle.” Eine Familienoper und eine Einladung: Kommt bitte alle!

Was sagt uns dieses Stiick heute noch? Warum gehort es lhrer Meinung

nach ins Repertoire?
Was die Gesellschafts- und Ge-
schlechterbilder angeht, ist Offen-
bach immer ungeheuer modern,
und das gilt auch fir Fantasio. Am
Schluss wird Fantasio zum Anstifter
eines Studentenaufstands, der den
Krieg verhindert. Er sagt wortwort-
lich: ,Faites la paix!” (,Schlielt
Frieden!"), und schlagt einen Kampf
der Hauptlinge vor. Er sagt: ,Schlagt
euch doch selbst." Mir fallt kein an-
deres Stlick dieses Genres ein, das
so explizit pazifistisch ist. In unserer
heutigen Zeit achzen wir alle unter
Rechtspopulismus und Krieg, und
dann gibt es so ein Stuck, das mit
einer unglaublichen Heiterkeit und

p Leichtigkeit das Gute will und den
y e ' Frieden besingt. Ich verstehe ei-
gentlich nicht, warum nicht jedes
Theater gerade Fantasio spielt!
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FANTASIO

eine deutsch-franzosische freundschaft zum falschen zeitpunkt.

ein NARR im strudel der geschichte.

Offenbach steckte bereits mitten in den Proben zu Fantasio, als im Juli 1870
der Deutsch-Franzosische Krieg ausbrach. Auf deutscher Seite stand der
Norddeutsche Bund unter der Fiihrung Preuf3ens; einige siddeutsche
Staaten schlossen sich an, darunter auch das Konigreich Bayern unter
Ludwig II. Die Proklamation des Deutschen Kaiserreichs im Spiegelsaal von
Versailles am 18. Januar 1871 war eine grole Schmach fur die unterlegene
Grande Nation. Das Zweite Kaiserreich (1852-1870) unter Napoleon IlI., der den
Komponisten Offenbach stets protegiert hatte, war Geschichte. Als die Theater
im Herbst 1871 wieder 6ffneten, waren die Stadt und ihre Bewohner*innen
nach Kriegsniederlage und Pariser Kommune tief traumatisiert.

G EFANGEN zwischen den fronten.

Bereits mit Kriegsausbruch war Offenbach, bis dahin eine der popularsten
Personlichkeiten von Paris, zur Zielscheibe von verbalen Attacken und Verleum-
dungen geworden. Wegen seiner deutschen Wurzeln und seiner jlidischen
Herkunft bezeichnete ihn die franzdsische Presse als Spion Bismarcks. Und weil
er seit langem in Frankreich lebte, galt er auch in Deutschland als Vaterlands-
verrater. Die Urauffiihrung von Fantasio wurde vorsorglich abgesagt.

Nach Ende des Krieges gingen die Proben zwar weiter, doch das Sttick stand
unter keinem guten Stern. Urspriinglich hatte Offenbach die Titelpartie fir einen
Tenor vorgesehen — den Publikumsliebling Victor Capoul. Weil der mittlerweile
nach England geflohen war, schrieb der Komponist die Oper kurzerhand um und
wechselte die Stimmlage: Die Mezzosopranistin Célestine Galli-Marié, die drei
Jahre spater die erste Carmen singen sollte, schlipfte in die Titelrolle des Narren.
Die Oper kam zum denkbar schlechtesten Zeitpunkt heraus. Die Urauffiihrung
erfolgte auf den Tag genau ein Jahr nach der demttigenden Zeremonie von
Versailles, namlich am 18. Januar 1872 und wurde nach nur zehn Vorstellungen
abgesetzt. Der Misserfolg lag wohl zu einem Grofteil an dem Pazifismus-
Manifest am Schluss der Oper. Das war das Letzte, was die auf Rache sinnen-
den Franzosen horen wollten, schon gar nicht von einem Deutschen. Dass die
Oper im Feindesland spielte — namlich in einem fiktiven Bayern — war zwar auf
die Vorlage des in Frankreich sehr popularen E. T. A. Hoffmann zurlickzufihren,
machte die Sache aber nicht besser. Die Kritiken waren vernichtend. Offenbachs
Karriere war zwar nicht zu Ende, doch hatte sie einen empfindlichen Schlag
erlitten. Hinzu kam, dass sich der Publikumsgeschmack nach 1870 anderte.
Offenbachs Unterhaltungstheater war eng mit dem Second Empire verbunden,
und dessen Untergang lie® zwangslaufig auch seine Popularitat zurtickgehen.

15 | fantasio.




In Wien, wo Offenbach einen Monat spater eine deutschsprachige Fassung
herausbrachte — diesmal fir die berihmte Sopranistin Marie Geistinger, konnte
sich Fantasio ebenfalls nicht durchsetzen. Das Werk verschwand in der Versen-
kung. 1887 brannte die Opéra-Comique ab und mit ihr das komplette Orchester-
material. Zwar gab es die handschriftliche Partitur Offenbachs, die allerdings
von den Erben seitenweise auf dem Autografenmarkt verkauft wurde.

Erstin jingster Zeit gelang die Rekonstruktion des Notenmaterials durch den
renommierten Offenbach-Forscher Jean-Christophe Keck.

Die Titelfigur ist ein Langzeitstudent und Lebenskinstler, der aus Liebe zur
Prinzessin (und Geldknappheit) in die Rolle des Hofnarren schllipft. Er hat eine
spitze Zunge, eine melancholische Ader und ein weiches Herz. Im Gefuhl der
Entfremdung von der Welt findet er in Elsbeth seine Seelenverwandte. Das
Paar besingt im Mondlicht die Liebe und evoziert das fur diese Szenen typische
nachtlich-romantische Kolorit. Der mondstchtige, traumerische Narr ist dariber
hinaus auch ein Selbstportrait sowohl Alfred de Mussets als auch Jacques
Offenbachs - alle beide waren teilweise hochverschuldet. Den Liebenden ist
die Flote zugeordnet; im ersten Duett wird der Liebesliedwalzer exponiert: Die
Melodie von ,Quel murmure charmante” wird in der Kerkerszene des dritten
Aktes als Erkennungsmelodie wiederkehren, wenn Elsbeth begreift, dass ihr
Gesangspartner aus dem Anfangs-Duett der Narr ihr gegentber ist.

Tenor und Bariton haben die Rollen bzw. Stimmfacher vertauscht, noch bevor
die Oper beginnt. Anders als der namenlose Herzog von Mantua in Verdis Hof-
narren-Oper Rigoletto ist der Prinz von Mantua kein Tenor: Der hohere Rang ist
der tieferen Bariton-Stimmlage zugeordnet. Ihr Kleidertausch ist also nur folge-
richtig. Doch weder der echte noch der falsche Prinz gefallen Elsbeth. Sidekick
Marinoni ist ein Leporello, der es bald enorm anstrengend findet, Prinz zu sein.
Viel lieber schlipft er wieder in die Rolle von dessen Echo, wie in dem herrlichen
Duett ,Un projet d'importance”. Die beiden sich aufplusternden Buffo-Figuren
werden durch die ndselnde Oboe und das Fagott liebevoll karikiert.

Fantasio ist gespickt mit vielfachen Anspielungen. Die Ouvertlre beginnt

mit flirrenden Streicherfiguren, triumphalen Fanfaren und nimmt an einer
Stelle unvermittelt den Gesang der Mutter aus dem Antonia-Akt aus
Hoffmanns Erzahlungen vorweg. Der Eingangschor persifliert den Bayerischen
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Defiliermarsch; Landler-Klarinetten
und Waldhorner evozieren baju-
warisches Flair.

Aus Mussets bertihmter ,Ballade
an den Mond" wahlte Offenbach
einige Strophen aus und schuf
daraus das Auftrittslied des Titelhelden.
Das Gedicht parodiert den Mond-Kult
der Romantiker, indem das Gestirn
spottisch als ,Punkt auf dem i*
beschrieben wird. Das musikalische
Mondmotiv ist aus einer Akkord-Kette
gebaut, die mit Floten und Hornern
den romantischen Instrumenten
anvertraut ist. Das schrille Instrument
des Narren ist die Piccoloflote,
zusammen mit Tambourin oder
Becken, die seine Schellen darstellen.
Im Finale des ersten Aktes stimmt der
Chor das Narrenmotiv an.

Anders als Wagner, der in seinem
Gesamtkunstwerk die Vereinigung aller Kiinste zu einer formvollendeten Super-
kunst anstrebte, liebte Offenbach das Spiel mit Kontrasten und unterschiedlichen
Stilhohen, die gleichberechtigt nebeneinanderstehen und erkennbar bleiben
durften. Die Stimmung kann sich rasant @ndern, die Verhaltnisse auch. Der

Chor jubelt erst pflichtschuldig dem Regenten zu und stimmt spater unreflek-
tiert ins Kriegsgeschrei ein. Unter der Fiihrung von Sparck stimmt das freche
Studentengespann in Fantasio diverse Spottgesange und Trinklieder an. Das
Quintett, in dem Bayern und Italiener aufeinandertreffen, ist ein rasanter Galopp
in typisch Offenbachscher Manier. Auf einen Brautchor folgt die obligatorische
Da capo-Arie der Sopranistin: In ,Ah! Dans son cceur” darf sie mit extravaganten
Koloraturen glanzen. Und Elsbeths Romanze im Kerker nimmt mit dem Echo
von Klarinette und Waldhorn Bezug auf Webers Freischiitz, den Offenbach
verehrte. So changiert das Stiick zwischen opernhaften Arien und Ensembles,
volkstimlichen Genre-Choren und operettenhaften Couplets. Fantasio ist ein
schillerndes Werk, das vieles unter die Narrenkappe bringt: Den Zauber der
ersten Liebe, Politik und Satire, Marchen und Poesie. Ein atmospharisches
Stlick, doch zugleich voll tosender Energie, Esprit und Lebendigkeit.
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Als 1870 der Deutsch-Franzosische
Krieg ausbrach, zog Bayern an der Seite
Preuf3ens in die Schlacht. Gleichwohl
er ihn formal unterstiitzen musste,
verabscheute der im Herzen frankophile
Ludwig Il. diesen Feldzug. Der bayeri-
sche Konig verehrte Ludwig XIV. als
idealen absoluten Herrscher. Ab 1873
lieB er auf der Herreninsel im Chiemsee
ein Schloss nach dem Vorbild von
Versailles bauen, das auch Uber eine
Nachbildung der beriihmten Spiegel-
galerie verfiigt.

Der romantische Schriftsteller
Alfred de Musset war ein Dandy aus
dem Bilderbuch: attraktiv, charismatisch
und immer nach der neuesten Mode
gekleidet. Wahrend er an Fantasio
schrieb, entwickelte sich eine leiden-
schaftliche Liebesbeziehung zu George
Sand, die beide in ihren Briefen schilder-
ten. De Musset bewunderte die hochst
produktive Frau und bediente sich mit-
unter an ihren (feministischen) Manu-
skripten. Ein gemeinsamer Winterurlaub
in Venedig endete damit, dass de Musset
erkrankte, und seine Geliebte ihn mit
dem herbeigerufenen Arzt betrog. Das
Beziehungsende stirzte ihn in eine tiefe
Krise, die ihn zu Gedichten voller Welt-
schmerz und Melancholie inspirierte.
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Je mehr ein Kase stinkt, desto
schmackhafter ist er! Seine olfaktorische
Kraft konzentriert sich vor allem in
der Rinde. Im weltweiten Ranking der
aromatischsten Kasesorten nehmen
franzdsische Produkte die ersten zehn
Platze ein. Ein berlchtigter, in der EU
verbotener "faulender" Kase, in dem
Maden den Reifeprozess beschleunigen,
ist der korsische Casgiu Merzu.



A1 - ,Wenn zwei Regierungschefs einen Krieg beschliefen, dann

g sollen sie den doch unter sich austragen. Sollen sie doch
#«‘: personlich ihren Kopf hinhalten!*
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»ihr sollt niemals aufhoren zu leben, ehe ihr gestorben, welches
manchem passiert und ein gar drgerliches ding ist.”

(ET.A. HOFFMANN -
JACQUES OFFENBACH)
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